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RESUMO

Este trabalho, que versa sobre a producéo de arte popular na vila llha do Ferro, no municipio de P&o
de Agucar, Alagoas, tem como objetivo central analisar os impactos no processo criativo da arte
popular ali produzida, a partir dos conceitos de processo produtivo, processo criativo e cadeia criativa
da arte em madeira, buscando evidenciar as transformag6es no fazer artistico local. Esses conceitos
foram utilizados por Costa (2019) e Lins (2023) em trabalhos que dissertam, direta ou indiretamente,
sobre a produgdo de arte popular na comunidade. Assim, o percurso metodoldgico perpassou pela
revisdo bibliografica que embasa esses conceitos, pela observagao participante e pela realizagao de
entrevistas semiestruturadas, buscando apreender o processo de transformag&o e apropriagéo da arte
a partir de uma analise materialista e dialética. Os resultados da pesquisa apontam para a inser¢ao
de diversas ferramentas tecnolégicas no processo de criagdo das obras, fato que se interliga ao
aumento da comercializagdo e da reprodugéo do capital. Dessa forma, com base nas informagdes
levantadas acerca das transformagdes no processo criativo € na cadeia criativa da arte em madeira
na llha do Ferro, propomos também a defini¢do desses conceitos a luz da realidade investigada.
Palavras-Chave: Artesanato. Capital. Cultura Popular.

ABSTRACT

This study examines the production of popular art in the village of llha do Ferro, in the municipality of
Pao de Agucar, Alagoas, and aims to analyze the impacts on the creative process of the popular art
produced there. The analysis is based on the concepts of productive process, creative process, and
the creative chain of wooden art, seeking to highlight the transformations in local artistic practices.
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These concepts were employed by Costa (2019) and Lins (2023) in studies that discuss, directly or
indirectly, the production of popular art in the community. The methodological approach involved a
literature review supporting these concepts, participant observation, and the conduct of semi-structured
interviews, aiming to understand the processes of transformation and appropriation of art through a
materialist and dialectical analysis. The research findings indicate the incorporation of several
technological tools into the artistic creation process, which is associated with the increase in
commercialization and the reproduction of capital. Based on the evidence gathered regarding
transformations in the creative process and in the creative chain of wooden art in llha do Ferro, this
study also proposes conceptual definitions grounded in the empirical reality investigated.

Keywords: Handicraft. Capital. Popular Culture.

RESUMEN

Este trabajo, que aborda la produccion de arte popular en la localidad de llha do Ferro, en el municipio
de Pao de Acucar, Alagoas, tiene como objetivo analizar los impactos en el proceso creativo del arte
popular alli producido, a partir de los conceptos de proceso productivo, proceso creativo y cadena
creativa del arte en madera, buscando evidenciar las transformaciones en la practica artistica local.
Estos conceptos fueron utilizados por Costa (2019) y Lins (2023) en trabajos que abordan, directa o
indirectamente, la produccion de arte popular en la comunidad. El enfoque metodolégico incluyé una
revision bibliografica que sustenta estos conceptos, la observacion participante y la realizacion de
entrevistas semiestructuradas, buscando aprehender el proceso de transformacion y apropiacién del
arte a partir de un anélisis materialista y dialéctico. Los resultados de la investigacion sefialan la
insercion de diversas herramientas tecnoldgicas en el proceso de creacion de las obras, hecho que se
interrelaciona con el aumento de la comercializacion y de la reproduccidn del capital. Asi pues, a partir
de la informacién recabada acerca de las transformaciones en el proceso creativo y en la cadena
creativa del arte en madera en llha do Ferro, proponemos la definicion de estos conceptos a la luz de
la realidad investigada.

Palabras clave: Artesania. Capital. Cultura popular.

INTRODUGAO

A partir da segunda metade do século XX, a sociedade brasileira passou por profundas
transformacdes nas dindmicas culturais, econdémicas e sociais, que impactaram diretamente a produgéo
e 0 consumo. Neste cenario, a arte popular ganha reconhecimento ao emergir como uma contraposi¢éo
ao modelo fordista de produgéo, sendo adotado a mercantilizagéo da autenticidade e da singularidade
como estratégia para sua insercao no mercado (Lins, 2023). Dessa forma, a produgéo de arte popular,
marcada pela forte expresséo das tradigdes locais, passou a integrar-se ao sistema capitalista de forma
dialética, sendo a0 mesmo tempo apropriada e moldada pelas exigéncias do mercado.

Nesse contexto, a producao artistica, especialmente em localidades como a vila Ilha do
Ferro, no municipio de Pdo de Agucar em Alagoas, exemplifica esse processo. Com uma populagéo de
295 habitantes — segundo dados disponibilizados pelos agentes de salide em nosso trabalho de campo
- dos quais mais de 100 sdo artistas, a vila se destaca pela producdo de esculturas em madeira
(passaros, bancos, cadeiras, expressdes humanas, carrancas etc.), bonecas de pano e bordados. Essas
obras que, majoritariamente, tinham valor de uso na comunidade, a partir da década de 1980, foram
incorporadas para exposi¢do e colecionismo, recebendo um valor de troca e adentrando um mercado
intermediado por galeristas e sendo vendidas localmente para turistas.
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Enquanto objetos produzidos manualmente e transformados em capital por agentes
intermediadores, esses saberes encontram-se inseridos nas novas dinamicas de producdo e consumo
impostas pelo capitalismo. O processo criativo, antes caracterizado pela singularidade da obra e do
criador, comega a ser afetado pela divisdo do trabalho nos moldes capitalista e pela massificagao, que
suprimem tanto a singularidade das obras quanto a valorizag&o dos artistas em um mercado seletivo.

Nesse sentido, o presente estudo tem como objetivo analisar os impactos no processo
criativo da arte popular a partir dos conceitos de processo produtivo, processo criativo e cadeia criativa
da arte em madeira, na vila llha do Ferro, localizada as margens do rio S&o Francisco, no municipio de
Pao de Agucar — Alagoas. Destacamos que conceitos como processo criativo, cadeia criativa e espirito
criativo sdo frequentemente mencionados em pesquisas académicas sobre a producao de arte popular,
a exemplo de obras que versam sobre o artesanato da llha do Ferro, mas pouco problematizados com o
objetivo de apreender as transformacdes, e € essa a questao que propomos problematizar, relacionando
a realidade ilhadoferrense.

Assim, o presente estudo adota uma abordagem critica, enxergando a realidade a luz do
materialismo histérico-dialético. A pesquisa se desenvolve por meio da observagdo participantes,
analisando as transformagdes recentes causadas pela crescente mercantilizagdo das obras, além de
entrevistas semiestruturadas realizadas com os artistas e de revisdo bibliografica. Esse arcabougo
metodoldgico permite uma anélise tedrica, conceitual e empirica acerca das dinamicas de produgao
artistica no contexto capitalista, destacando a integracdo do processo criativo e produtivo ao sistema de
mercado. Também possibilita analisar cotidianamente como a légica capitalista tem se inserido nesse
territorio e como os artistas locais tém adaptado seu saber-fazer a essa nova realidade.

Com base em uma revisao bibliografica critica, o estudo parte de autores como Marx (2013),
Lipovetsky e Serroy (2015), Lins (2021, 2023), Frederico (2013), Benjamin (2022), para problematizar
como a ldgica contemporanea do mercado transforma as relagdes de trabalho e padroniza o processo
criativo. Essas transformagdes evidenciam como o capitalismo molda a produgéo artistica, reduzindo a
autonomia do trabalho manual e inserindo novos agentes e técnicas no processo de criagdo, o que
reconfigura a dindmica produtiva e fragiliza a cadeia criativa. Assim, busca-se compreender as
implicagdes dessas mudangas, refletindo sobre os impactos da mercantilizagdo na arte popular € na

valoriza¢do segregadora dos artistas.

3 Importante ressaltar o carater organico do texto pelo fato do primeiro autor ser artista e nativo da comunidade, onde desde
crianga produz arte, participando de projetos e vivenciando as dindmicas na comunidade e na produc&o de arte.
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A ILHA DO FERRO

O topdnimo Ilha do Ferro, como alguns estudos da geografia nos provocam refletir sobre,
tem sido um desafio para os moradores e os pesquisadores que se debrugaram sobre o vilarejo. As
narrativas dos moradores associam as familias tradicionais na comunidade com sobrenome Ferro e aos
aspectos geograficos, este Ultimo, pelo fato de em alguns periodos o lugar ficar ilhado pelos afluentes e
subafluentes do rio Sdo Francisco. Barros (2017) associou 0 nome llha do Ferro a arvore nativa da regido
denominada de pau ferro, dado o contexto histdrico que o topdnimo aparece no século XVII. A autora
traz, como destacado na figura 1, o nome llha do Ferro em mapa do cartégrafo holandés Joan Blaeu,
datado de 1665.

Figura 1: Primeiro Mapa da Capitania de Sergipe Del Rey.

Fonte: Barros, 2017.

A presenga do nome llha do Ferro no mapa mencionado, mostra a antiguidade da sua
formacao com a presenca de colonizadores portugueses e holandeses. Na condigéo atual, o vilarejo esta
localizado a 16km da sede do municipio, a cidade de P&o de Agucar, e a 250km da capital do estado de
Alagoas, Maceid. llustrado o recorte espacial no Mapa 1, a vila conta com 295 habitantes, segundo dados
disponibilizados por agentes de saude no trabalho de campo. Essa informagéo demonstra como o lugar
teve uma reducao de em torno de 100 habitantes, quando comparamos com os dados apresentados por

Barros (2017), que atestava haver em média 400 habitantes na data de realiza¢&o da sua pesquisa.
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Mapa 1: Localizagao da vila llha do Ferro, Pdo de Agucar — AL.
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Fonte: Costa, 2019.

Os principais servigos e meios de sobrevivéncia tém variado ao longo dos anos na
comunidade, pois o fato de estar situada as margens do rio S&o Francisco tem historicamente
condicionado os moradores a fazerem uso da atividade pesqueira e da agricultura para seu sustento,
sendo essas duas as atividades que perduraram por mais tempo. Apesar de muitos trabalhadores
migrarem pra novos servigos, algumas pessoas atualmente ainda se dedicam a esse oficio. A olaria com
a produgéo de tijolos também esta entre as atividades outrora presentes, permitindo que muitas casas
da Ilha do Ferro fossem construidas com os tijolos produzidos no proprio territério. Nessas praticas,
percebe-se a baixa presenca do capital e um trabalho pautado na manutengdo das condi¢des de
existéncia. Entre essas atividades, existiu também a construgéo de barcos para transporte de pessoas,
cargas, pescaria, além de canoas para as competicdes de corrida, uma pratica comum dos nativos.

Durante esse histérico de atividades desempenhadas pelos moradores da llha do Ferro, €
imprescindivel destacar as transformagbes impostas pela constru¢cdo da Hidrelétrica de Xingo,
inaugurada em 10 de junho de 1994, desencadeando novas dinamicas no baixo Sé&o Francisco, conforme
Barros (2017, p. 395):

Oficios tais como a olaria, ou a pratica da rizicultura, presente no cotidiano daquelas pessoas
ha 50 anos, ndo existem mais. Parte desse desaparecimento deve-se as sucessivas
intervengdes no Rio Sao Francisco que interferindo no regime das aguas ndo permite mais os
ciclos de cheias que garantiam o plantio do arroz e o depdsito de boa argila com a qual se
fabricava telhas e tijolos.
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O desaparecimento desses oficios, como destacado pela autora, para além da necessidade
de se reinventar em busca de novos meios de sobrevivéncia, tem provocado também o desaparecimento
de cantos populares presentes na pratica dessas atividades. Nesse contexto de intervengdes no rio Sao
Francisco, principal bem natural dos ribeirinhos que habitam esses arrabaldes, Costa (2019) frisa a

importancia das atividades presentes ao longo da histéria e do rio S&o Francisco:

Ao longo da Histéria, para além do processo de geragdo de negécios através da economia
criativa ora vigente, da agricultura (feijao, milho, mandioca e batata doce), além da pecuéria
(criagdo de caprino, ovino, bovino, suino e ave), a llha do Ferro passou por varios apogeus
econdmicos, utilizando a agua do Rio S&o Francisco com projetos de irrigacdo, alguns
inclusive financiados com recursos internacionais, a exemplo do investimento nas culturas do
pimentao e do arroz, fomentados na década de 70 pelo governo aleméo (Costa, 2019, p. 83-
84).

Essas dindmicas tém acarretado o processo migratorio dos ribeirinhos para o sul e sudeste
do Brasil, em busca de melhores condigdes de vida, tendo em vista as transformagdes que ocorreram
no Baixo S&o Francisco. No entanto, apesar das transformacdes impostas por estas intervencdes, a llha
do Ferro manteve tradigdes, saberes e fazeres que singularizam o modo de vida no lugar. Essa condi¢ao
singular, unida ao patrimdnio arquiteténico preservado ao longo do tempo, “elevou a vila llha do Ferro,
bem como suas manifestagdes artisticas-culturais, a condicdo de patrimdnio material e imaterial do
municipio”, através da Lei N°. 483/2017, de 30 de junho de 2017. Por conseguinte, em 27 de agosto de
2025, foi sancionada uma nova Lei N° 721/20254, que detalha ainda mais o regramento do tombamento
da vila (PAO DE ACUCAR, 2025).

Dentre os saberes e fazeres tradicionais, destaca-se a producéo de arte popular através da
criagdo de esculturas em madeira (passaros, bancos, cadeiras, expressdes humanas, carrancas etc.) e
0 bordado, expostos nos ateliés dos artistas e no Espago de Memoria Artesao Fernando Rodrigues dos
Santos®. Fernando Rodrigues (in memoriam), homenageado pelo espago de meméria, foi um dos
pioneiros e importante artista no processo de valorizagao da arte em madeira produzida na llha do Ferro.
Através do seu atelié Boca do Vento, partilhou o seu olhar Unico pela arte e pela natureza, deixando um
legado para a vila e para os familiares que usufruem dos seus ensinamentos. Além do mestre Fernando,
destacaram-se outros artistas que marcaram uma identidade forte no seu imaginario criativo.

O bordado, produzido pelas mulheres, tem se desenvolvido sobretudo através da

cooperativa Art-llha, onde as mulheres se reunem todas as tardes, de segunda a sexta-feira. Destaca-

4 As referidas Leis mencionadas foram construidas sem o devido conhecimento dos moradores e desencadeia conflitos até
os dias atuais, pela falta de transparéncia, dialogo e explicag&o no regramento da comunidade.
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se nos pontos produzidos pelas bordadeiras, o ponto Boa-Noite, representado na figura 2, pesquisado
por Barros (2017) com o intuito do registro de Indicagdo Geografica, a ser pleiteado pela Cooperativa

Art-llha junto ao Instituto Nacional de Propriedade Industrial — INPI.

Figura 2: Representacao das Fachadas Tradicionais com Ponto Boa-Noite.

ELINHA

Fonte: arquivo pessoal dos autores, 2023.

Essa cadeia criativa presente na llha do Ferro, com mais énfase nas esculturas em madeira,
tem se transformado em uma das principais fonte de renda dos moradores, sobretudo nos ultimos 5 anos,
onde tém surgido novos artistas e intensificado a producdo. O aparecimento da llha do Ferro nas
principais manchetes e revistas de designers do pais e a atuacdo de diversos agentes do ambito da
cultura popular, aumentou significativamente o fluxo turistico, a demanda por pegas e o surgimento de
novos servigos de hospedagem. Esse movimento turistico atraiu agentes representantes do capital
imobiliario que — como parasita — se apropria das terras e casas dos moradores locais. O mapa abaixo
(mapa 2), que apresenta a localizagdo dos equipamentos de hospedagens no lugar, ilustra a quantidade
expressiva de casas de aluguel de temporada, utilizadas pelo capital externo como meio de reproducao,

e casas de veraneio, utilizadas para descanso na funcdo de segunda residéncia.
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Mapa 2: Equipamentos hospedagens, casas de temporada e casas de veraneio na llha do Ferro — AL.
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Fonte: Relatério PIBIC (Santos et al., 2025).

A insergéo da llha do Ferro no circuito turistico e no mercado de arte trouxe diversos
desafios. A especulagdo imobiliaria cresceu, pressionando muitos moradores locais, que se veem
forcados a vender suas propriedades devido ao aumento do custo e outros que sdo desalojados pelo
aumento do valor do aluguel. Paralelamente, a diviséo do trabalho dentro da produgéo artistica local se
intensificou, com uma certa padronizacdo das obras para atender as demandas do mercado e dos
intermediarios, que comercializam as pegas em diferentes cidades brasileiras.

Em pesquisa de iniciagao cientifica intitulada “Periodizacdo da Produgao de Arte Popular:
uma analise dos eventos que caracterizam a dindmica socioespacial da llha do Ferro — AL, desenvolvida
na Universidade Estadual de Alagoas, propds a compreenséo da realidade da llha do Ferro a partir da
proposta Miltoniana sobre a periodizagéo a partir dos eventos, pensando os periodos: a producao de
utensilios do cotidiano (1665-1983); a produgao figurativa (1983-2009); a produgdo dos novos mestres
(2009-2020); a produgédo em escala comercial (2020- Atualidade), assim, discute-se as transformagdes

do fazer artesanal e do territdrio a partir dos diversos usos (Santos et al, 2025).

Revista da Casa da Geografia de Sobral, Sobral/CE, v. 28, n. 2, p. 27-47, 2026,
P Geocraria”  hitp/uvanet brircgs. ISSN 2316-8056 © 1999, Universidade Estadual Vale do Acarat.
L “" Todos os direitos reservados.




35

A APROPRIAGAO DA ARTE POPULAR PARA A REPRODUGAO DO CAPITAL

Com a institucionalizagdo da propriedade privada no modo de produgédo capitalista, as
relagOes sociais, econdmicas e culturais integram o ciclo de reprodugéo de capital através de diversas
formas. Historicamente, essas relagdes foram conduzidas a condicdes determinadas pela
operacionalidade do sistema capitalista, a partir de trocas mercadoldgicas que interferem em todas as
dimens6es da vida social. E nesse contexto que pensamos a produgao da arte popular — seja na forma
de utensilios do cotidiano ou de pegas figurativas, ambos produzidos manualmente — como um fazer que
esté interligado ao processo produtivo.

Para Marx (2013), o processo produtivo jamais pode ser concebido como um ato individual
e isolado, precisa ser pensado em sua totalidade, através das relagbes histricas e sociais que
determinam o modo de produgdo. No caso do modo de produgéo capitalista, torna-se impossivel de
compreender a produgé@o de objetos artisticos abstraindo os efeitos da sua inser¢do numa cadeia de
valor, pois, é profundamente determinante para a produgéo o fato de o objeto artistico ser produzido para
ser consumido como uma mercadoria. “Nao podemos, pois, perder de vista que o ato de trabalho se
integra na totalidade do processo produtivo segundo a trama das outras determinagbes primarias:
distribuicéo, troca e consumo” (Marx, 2013).

Situar a arte e 0 processo de criagdo — sobretudo esculturas — em uma condicdo de
desdobramento do trabalho, como apontado por Frederico (2013) ao fazer a analise da arte como praxis
em Marx, permite compreender a totalidade da criagdo. Logo, “o trabalho €, antes de tudo, um processo
entre 0 homem e a natureza, processo este em que o homem, por sua propria agdo, medeia, regula e
controla seu metabolismo com a natureza” (Marx, 2013, p. 326). E nas diversas formas de relagéo do
humano com a natureza que a sociedade cria objetos para sua realizagao.

Essa pratica de criagdo de objetos se da pela necessidade imediata de agdo sobre a
natureza, quando o humano busca se desvencilhar das amarras naturais. Libertado da preméncia dessa
necessidade, a atividade artistica surge como uma nova forma de afirmacéo, onde o0 homem modela
“segundo as leis da beleza” (Frederico, 2013). Assim, tanto o trabalho, quanto a arte “[...] inserem-se no
processo das objetivagdes materiais e ndo materiais que permitiram ao homem separar-se da natureza,
transforma-la em seu objeto e molda-la em conformidade com os seus interesses vitais” (Frederico, 2013,
p. 44). Essa perspectiva das objetivagdes materiais distanciam a compreenséo da arte enquanto

atividade somente tedrica e espiritual, tanto na produgéo, como na contemplagéo, sobre esse aspecto:
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Para Marx, ao contrario, ndo héa lugar para a contemplag&o desinteressada do belo natural
onde cintilaria a propria esséncia humana, pois os sentidos, embora tenham um fundamento
natural, conheceram um longo desenvolvimento social e, através dele, diferenciaram-se
essencialmente da natureza (Frederico, 2013, p. 46).

A apropriagao dessas diferentes formas de se relacionar com o0 meio e dos diversos objetos
criados ganharam complexidade ao longo do tempo e hoje se constitui como uma das novas estratégias
de ampliagdo do mercado. A estética e a autenticidade s&o marcas essenciais para a reprodugé@o do
capital. Essa discussé@o no ambito da apropriacdo do mercado sobre a autenticidade de objetos
portadores de uma estética especifica é problematizada por Lipovetsky e Serroy (2015), ao discutir o
periodo definido por ‘Era transestética’, marcada pelo capitalismo artista globalizado e pela atuagao de
grandes empresas no ambito da estética e da arte. Comisso, “[...] resulta um modo de produgao marcado
pela osmose ou pela simbiose entre racionaliza¢do do processo produtivo e trabalho estético, espirito
financeiro e espirito artistico, l6gica contabil e logica imaginaria” (Lipovetsky e Serroy, 2015, p. 30).

Quanto a isso, os autores reafirmam:

A extraordinaria extensdo das ldgicas transestéticas também se manifesta no plano
geografico. Estamos no tempo do capitalismo globalizado que impulsiona uma estilizagdo dos
bens de consumo de massa ndo mais circunscrita ao Ocidente. Nos cinco continentes estao
em agao industrias criativas que criam produtos estilizados, moda, entertainment, uma cultura
de massa mundializada (Lipovetsky e Serroy, 2015, p. 18).

No bojo desses paradigmas que emergem no ambito artistico, a autenticidade dos artefatos
ganha destaque quando se trata de sua dimens@o mercadoldgica, pondo em jogo a complexidade dos
valores e as formas de reproducdo. Nesse sentido, uma discussdo presente quando se trata de
autenticagéo é a “Obra de arte na era da reprodutibilidade técnica” proposta por Walter Benjamin (2022).
Segundo Benjamin (2022, p. 56), “O aqui e agora do original compde o conceito de sua autenticidade,
sobre 0 qual se funda, por sua vez, a representacdo de uma tradicdo que repassou esse objeto até os
dias de hoje como um mesmo e idéntico”. Diante da reprodutibilidade técnica, Walter Benjamin se coloca
otimista ao pensar a democratizagdo do acesso a arte e a cultura, tendo em vista a possibilidades de
reprodugéo e chegada nas massas.

A expanséo quantitativa das obras de arte a partir da sua reproducéo, seja pela fotografia
ou pela xilogravura, por exemplo, coloca uma complexidade na originalidade dos objetos. E nessa
perspectiva que Benjamin registra a importancia espacial e temporal das criagdes, 0 aqui € 0 agora, para

reforgar a autenticidade desses objetos. Segundo o autor:

A autenticidade de uma coisa é a quintesséncia de tudo o que nela é originalmente
transmissivel, desde sua duragdo material até seu testemunho histérico. Como esse

_ Revista da Casa da Geografia de Sobral, Sobral/CE, v. 28, n. 2, p. 27-47, 2026,
cAFIA. http://uvanet.br/rcgs. ISSN 2316-8056 © 1999, Universidade Estadual Vale do Acaradl.
e Todos os direitos reservados.



37

testemunho esta fundado sobre a duragao material, no caso da reprodugéo, na qual esta ultima
tornou-se inacessivel ao homem, também o primeiro - o testemunho histérico da coisa - torna-
se instavel. E somente isso. Mas aquilo que desse modo se desestabiliza é a autoridade da
coisa, seu peso tradicional (Benjamin, 2022, p. 57).

O uso da autenticidade na contemporaneidade serve muito ao mercado da arte que faz uso
dessa condicdo do singular e original para agregar valor nas obras e alimentar o ciclo de reprodu¢édo do
capital com altos lucros. Lins (2021) reforca esse papel da valorizagdo atribuindo as tradigbes e o

contexto historico a estes objetos:

No circuito das artes plasticas populares, portanto, além do trabalho criativo e imaterial, por se
considerar o saber-fazer, que se plasma nos objetos, quando estes mesmos objetos circulam,
eles passam a ser alvos de outros tipos de trabalhos, que se somam na apreciagéo do valor
dos objetos, que sdo trabalhos que envolvem a comunicagdo desses bens, o marketing, o
dispositivo narrativo (Lins, 2021, p. 312-313).

Para o autor, como destacado na analise do circuito das artes plasticas populares, a arte
popular passa pela implementacdo de outros tipos de trabalhos, sobretudo ao adentrar a logica de
producdo, comercializagdo e consumo, fazendo surgir novos agentes que compdem uma rede de

valorizag@o/comercializagdo através do marketing e da criagéo de narrativas sobre determinadas obras.
DA CRIAGAO A REPRODUGAO DA ARTE E DO CAPITAL

O processo criativo da arte passa por diversas defini¢des, o que vai diferenciar-se desde a
sua origem, aos meios disponiveis para cria¢do e ao contetudo que as materializam e colocam como tal,
tornando-a expressdo de uma histéria e/ou tradigdes. Lins (2021, p. 310) destaca essa diferenciagéo,
“[...] geralmente s@o considerados ‘artistas’ aqueles que definem uma marca prépria, um estilo autoral,
mesmo que em dialogo com uma tradi¢do. O “artesdo”, por seu turno, é aquele que tende a repetir as
pecas, fazendo-as em série”. Assim, aqueles que produzem objetos em série, com formas semelhantes,
sdo classificados como artesaos, enquanto os que criam obras com formas singulares e constituem uma
identidade, s@o classificados como artistas.

Essas diferencas sdo acentuadas nas pesquisas e nos discursos que abordam os artistas
e a sua produgdo, considerando aspectos que tangem, tanto a singularidade da obra e do processo
criativo, quanto a valorizagao de artistas e de obras que, além de estarem associadas a historia local e
as tradigbes, carregam maior especificidade e entram no circuito de comercializagdo com maior

destaque, reproduzindo uma valorizagao desigual entre a classe artistica.
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No caso da llha do Ferro, a inser¢do de novos agentes no processo criativo configurou em

uma padronizagao desse processo e de determinados objetos criados, constituindo mais um paradigma

na producdo de arte, na medida em que destina fungdes especificas a determinados trabalhadores

envolvidos na produgéo, desencadeando a divisdo do trabalho que serve ao lucro dos agentes

intermediadores. Além disso, por serem o elo mediador entre o artista e a matéria prima, as ferramentas

utilizadas na produgéo da arte popular também integraram a anélise como fator indispenséavel, sendo

extremamente determinante em relagdo as condi¢bes especificas do fazer artistico. Nesse sentido,

utilizamos os quadros

diferentes periodos.

01 e 02, que apresentam as ferramentas predominantemente utilizadas em

Quadro 1: Ferramentas Predominantemente Utilizadas na Produg&o até 2010.

Nome Popular Nome Cientifico Utilizagao
Faca Faca Cortes finos e acabamentos
Cutelo Cutelo Cortes finos e acabamentos
Forméo/Escopo Forméo/Escopo Cavar e aprimorar o entalhe
Plana Manual Plaina Alisar e nivelar a superficie da madeira
Machado Machado Cortes brutos e modelagem inicial da pega
Serrote Serrote Serramento de madeira

Quadro 2:

Fonte: Pesquisa de Campo (2025) Org.: Autores (2025).

Ferramentas Predominantemente Utilizadas na Produgao 2020.

Nome Popular

Nome Cientifico

Utilizagao

Faca Faca Cortes finos e acabamentos

Cutelo Faca Cutelo Cortes finos e acabamentos

Escopo Formao Cavar e aprimorar o entalhe

Machado Machado Cortar madeiras grandes e mais duras
Enxé Enxé Escavar e desbastar madeira

Lixa Lixa Alisar a superficie da madeira manualmente

Lixadeira Elétrica

Esmerilhadeira
Angular

Lixar madeiras de médio e grande porte

Motosserra Elétrica

Motosserra Elétrica

Serrar troncos grosseiros
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Serra Circular

Serra Circular

Utilizada na mesa para serrar madeiras finas

Lixadeira de
Polimento

Lixadeira Orbital

Retirar os tragos mais grosseiros deixados pela
lixadeira elétrica

Plana Elétrica

Plaina Elétrica

Planear a madeira, retirando suas irregularidades

Furadeira

Furadeira

Furar a madeira

Serra Tico-Tico

Serra Tico Tico

Serrar a madeira em formatos especificos e

39

geomeétricos
Tupia Tupia Laminadora Cortar a madeira em formatos geométricos
Tintas Tinta Acrilex e Oleo | Pintura das obras
Pincéis Pincéis Pintura das obras

Massa Corrida Massa Corrida Tapar fissuras e melhorar a superficie da madeira para

pintura
Cola Cola Branca, Colar madeiras e/ou misturar com p6 de serra para
Tekbond e Araldite tapar fissuras
Selador Selador Aumentar a resisténcia e nitidez dos tragos da madeira

Fonte: Pesquisa de Campo (2025) Org.: Autores (2025).

A densidade tecnoldgica varia de acordo com a insercdo do artista dentro do circuito
comercial, dependendo da tradicdo e do discurso construido para com esse artista, situando sua
singularidade e identidade como marcas permanentes de um processo criativo que agrega valor. O
aumento tecnol6gico na produgéo da arte popular vem acompanhado da sua inser¢éo no mercado, ou
no “circuito das artes plasticas populares brasileiras”, como define Lins (2023). Na medida em que o
mercado aumenta a demanda da arte, surge a necessidade de potencializar a producdo com
equipamentos que aceleram o processo criativo.

Essa ampliagdo de novas ferramentas reune diretamente duas contribui¢des trazidas no
topico teorico do texto para pensar a obra de arte no tempo presente: a reprodutibilidade técnica com
Benjamin (2022), colocando em debate a autenticidade do artesanato na llha do Ferro e sua inser¢éo no
circuito artistico a partir das problematizagdes provocadas por Lipovetisky e Serroy (2015). O mapa 3
situado abaixo, permite identificar a espacializagao dos ateli€és com trabalho em madeira na llha do Ferro
e a partir do mesmo provocar a indagagao acerca da diversidade de identidades artisticas, com 32 ateliés

de arte em madeira catalogados até 0 momento da pesquisa.
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Mapa 3. Localizagdo dos Ateliés da llha do Ferro.

661200.0 661400.0 661600.0

Vitoria Silva de
Souza (2025)

6612000 661400,0 661600,0

Convengdes cartogrificas

Estados do Brasil Ateliés de arte em madeira 5 Eraldo Il Vavan 16 Yang 21 Gentil 26 ZéCrente 31 Dedezinho

g.\hnucipu»dc/\hlgnu\ 1 Vicira 6 Joaci 12 Dedé 17 Nono 22 Victor Sandes 27 Marquinhos 32 Bedeu
Municipio de Pdo de Agicar 2 Boca do Vento 7 Antonio 13 Fariss 18 Genauro 23 Cabico 28 Do
) Cooperativa Artilha 3 Ronalgo 8 Mulungu 14 Petrdnio 19 Jailton 24 Vandinho 29 Ruciel

4 Salvinho 9 Faguinho 15 Aberaldo 20 Aniba 2§ G&C 30 Z¢é Bobo

Fonte: Relatério PIBIC (Santos et al., 2025).

A producao dos objetos utilitarios nas camadas populares da sociedade proporciona aos
seus criadores um rompimento com os padrdes industriais de produgéo, o que leva esses utensilios do
cotidiano ao circuito da arte, seguida do adjetivo “popular’. Como destaca Canclini (2008, p. 208), os
estudos atuais da antropologia e da sociologia sobre a cultura situam os produtos populares em suas
condi¢Oes econdmicas de producédo e de consumo. Essa produgéo que perpassa tambem por objetos
decorativos, adentram novos espagos e constituem-se enquanto arte popular, antagbnica a arte
académica e a padronizagdo socio industrial.

Ressalte-se que, desse modo, até ingressarem nessa logica de mercado, 0s grupos e as
artes que definimos como populares, situam-se, inicialmente, na margem do sistema, sendo
espectadores de todos 0s bens e servigos basicos apropriados pelo capital. Canclini (2008) destaca essa

exclusao afirmando que o popular é produzido por:

[..] aqueles que ndo tem patrimdnio ou n&o conseguem que ele seja reconhecido e
conservado; os artes@os que ndo chegam a ser artistas, a individualizar-se, nem a participar
do mercado de bens simbdlicos “legitimos”; [...] ficam de fora das universidades e dos museus,
“incapazes” de ler e olhar a cultura porque desconhecem a histéria dos saberes e estilos
(Canclini, 2008, p. 205).

Além da exclusao, o autor reforca a diferenciagao entre artesao e artista, artesanato e arte,
enfatizando, contudo, o papel simbdlico criado e ao mesmo tempo apropriado pelo capital na valorizagéo

econdmica desses objetos. Importante sempre destacar que essa pratica se reproduz através de um
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discurso repleto de intencionalidades, predominando, acima de tudo, as tendéncias do sistema vigente

que eleva o lucro no ciclo de reprodugéo do capital.
Desdobramentos conceituais a partir da arte em madeira na llha do Ferro

Nos trabalhos de Lins (2021, 2023) e Costa (2019) o termo processo criativo aparecem para
se referir a criacao das obras de arte. Nesse sentido, a concepgao do processo produtivo, fundamentado
no dialogo tedrico com a propositura de Marx (2013), servira de base para compreender as relagoes de
trabalho e de comercializagao vigentes nesses processos. Entre os novos paradigmas desse processo,
estdo: as transformagdes que levam a padronizagao, as influéncias dos agentes intermediadores e 0s
valores que lhe s&o atribuidos, sobretudo na logica contemporanea de mercado.

Como um desdobramento do processo produtivo, existe o entremeio que definimos de
processo criativo, que compreende as ideias e etapas de criacdo, além da definicdo da obra que sera
produzida, desde a escolha da matéria prima utilizada, até as cores e acabamentos. O processo criativo
da arte das esculturas em madeira na llha do Ferro perpassa pela singularidade da obra e do criador,
sem fragmentar o processo nos moldes capitalista, sendo o artista detentor de tragos e das formas
especificas que d&o singularidades as obras. Logo, 0 processo criativo configura um padréo estético que
reafirma autenticidade das obras, na medida em que a objetivagdo das esculturas materializa um
imaginario que emerge das condigdes de existéncia ribeirinha. No entanto, como apontado por Costa

(2019) esse processo € interferido por agentes atravessadores:

Em alguns casos, os/as atravessadores/as chegam ao cumulo de pedir exclusividade em
nome de nada, prometendo ‘mundos e fundos'. Eles/elas interferem no processo criativo
(grifo nosso), chegam a ser criminosos neste aspecto, em nome da aplicagéo de técnicas de
designer estabelecem “o canto da sereia da valorizag&o”, produzindo catalogos luxuosos para
os/as artistas terem a falsa impresséo de que estdo sendo importantes, aparecendo na cena
nacional e sendo citados/as nos livros de arte dentro e fora do pais, estabelecendo o crime da
expropriagdo que nada mais significa do que privar o/a verdadeiro/a proprietario/a do produto
que lhe pertence e é seu (Costa, 2019, p. 46).

A valorizagao dos objetos de arte popular apresenta consequéncias diversas no processo
acima mencionado, pois a valorizagao das obras tende a aumentar a sua propria demanda, instigada por
galeristas e atravessadores, levando os artistas a fragilizarem o processo criativo. Um dos artistas da
llha do Ferro, em didlogo nos trabalhos de campo, relata receber encomenda com um nimero superior
a 800 pecas em miniaturas. Nessa forma de aquisi¢do, de maneira geral, os compradores definem junto

ao artista: o tamanho, a madeira, as cores e 0s tipos de miniaturas produzidas.
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A producéo da arte na vila llha do Ferro, especificamente as esculturas em madeira, a qual
é tida como base para o desenvolvimento desse texto, tinha como trago caracteristico (ou tem como
tradicdo) a escolha da madeira na natureza, reafirmando um estagio primitivo de relagéo ainda nédo
mecanizada, e a partir desse contato com o meio, pensar a partir dele uma obra. Esta etapa do processo
varia muito da forma de expressao artistica, levando alguns artistas ao trabalho esculpindo na madeira,
onde exerce maior alteracdo da matéria prima para um novo objeto, e outros que buscam a singularidade
na madeira (natural), sendo obrigatério seu contato com a natureza e a permanéncia dos tracos naturais.

Esse conceito de processo criativo da arte popular, apesar da sua interligagéo do processo
produtivo e da complexidade no seu desmembramento, € fundamental para analisar e compreender o
sentido das transformagdes nos objetos artisticos, que perpassa por todos esses processos
modeladores, de imaginagao e objetivacdo. Essa concepgao se aproxima da proposta de objetivacédo de
Celso Frederico (2013), trazida no corpo tedrico do texto, que pensa o processo de criagdo como um
desdobramento do trabalho.

Em um exemplo de transformagdes relatado e observado durante a participagéo nos fazeres
artisticos, € o fato da madeira adquirida para a produgéo de esculturas ser comprada por agentes que
fazem o contato direto na natureza e comercializam com os artistas. Essa condi¢do que fragmenta o
processo e amplia a diviséo do trabalho cujo objetivo final é o lucro de atravessadores que revendem
nos grandes centros, cria um mercado com os povoados vizinhos a llha do Ferro, que fornecem matéria
prima para suprir a necessidade de uma producdo que aumenta a escala cotidianamente.

Dentro desse arcabougo conceitual que se faz necessario para uma analise minuciosa da
arte em madeira, insere-se o0 de cadeia criativa, compreendida enquanto conjunto de identidades que se
reproduzem de geragdo em geracao, de artista para artista, influenciando e facilitando o fazer. A cadeia
criativa é fragilizada em decorréncia das transformagdes no processo produtivo e criativo, sendo a ultima
ser afetada nesse movimento de transformacgdes. Ela ocorre na medida em que a divisdo do trabalho
reproduz massivamente as obras e limita os/as artistas a uma etapa do processo, rompendo a cadeia de
repasse do saber.

Segue, abaixo (figura 4), uma ilustragdo que apresenta os trénsitos artisticos do fazer
artesanal entre os/as artistas do Atelié Boca do Vento, iniciando pelo mestre Fernando Rodrigues —

pioneiro da produgéo artistica decorativa na llha do Ferro — até os contemporaneos.
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Figura 4: Cadeia criativa e repasse do saber no Atelié Boca do Vento (llha do Ferro — AL).

Fernando Rodrigues

LN

- Guilherme

~Rejania

Urannia

Produz ha mais de 40 anos
Produz entre 20 e 30 anos
Produz entre 5 e 12 anos

Artista de outro atelié

Fonte: Pesquisa de Campo (2025) Org.: Autores (2025).

O diagrama apresentado sintetiza as relagdes de influéncias artisticas construidas a partir
de oficinas, do repasse direto de técnicas e, sobretudo, da convivéncia cotidiana nos ateliés, elemento
central da cadeia criativa observada na llha do Ferro. O Atelié Boca do Vento, selecionado para esta
analise em fungdo do numero expressivo de artistas que o compdem, permite visualizar a dindmica
intergeracional de transmissdo do saber, bem como a complexificacdo das influéncias criativas ao longo
do tempo.

A cadeia criativa pode ser compreendida a partir de trés geragbes. A primeira é
representada pelo mestre Fernando Rodrigues, figura fundadora cuja producéo e imaginério artistico
estruturam o repertorio inicial do atelié. A segunda geragéo é formada pelo mestre Valmir e por Neto,
destacados em amarelo na figura 04, responsaveis pela mediagao direta do legado criativo de Fernando
Rodrigues. Ambos s&o os Unicos artistas do atelié que expressam influéncia direta do mestre fundador,
atuando na continuidade da cadeia criativa. A terceira geragdo, identificada pela cor vermelha,
corresponde aos artistas mais recentes, cuja formagdo se da tanto por meio do ensino direto quanto
pelas influéncias cruzadas resultantes da convivéncia coletiva no atelié.

E importante ressaltar que, embora a diregdo das setas indique a influéncia direta de um
artista sobre outro, a cadeia criativa ndo se limita a uma relagéo unidirecional. A influéncia também ocorre
de forma indireta e dialdgica, na medida em que as novas criagdes dos aprendizes ampliam o repertorio
estético daqueles que ensinam, evidenciando o carater dialdgico e dindmico da cadeia criativa.

Destaca-se ainda a influéncia do mestre Aberaldo, reconhecido por suas esculturas de
bonecos marcadas por forte identidade. Embora ndo integre o Atelié Boca do Vento, sua produgéo
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exerceu influéncia sobre o artista Guilherme, aspecto indicado em azul no diagrama, revelando que a
cadeia criativa ultrapassa os limites fisicos do atelié e se articula em escala comunitaria.

No que se refere aos tragos e pegas que materializam esses transitos criativos, Valmir
destaca a influéncia de Fernando Rodrigues na criagao de cadeiras, peca emblematica de sua produgao.
A partir desse aprendizado, desenvolveu uma singularidade propria ao produzir cadeiras a partir de
raizes de arvores. Neto, por sua vez, enfatiza o imaginario de Fernando Rodrigues como base de sua
formacao, o que posteriormente o levou a criagao dos cactos, elemento central de sua produgao atual.
Ambos atuam como mediadores fundamentais do imaginario criativo do mestre fundador.

A valorizag&o crescente da produgao artistica contribuiu para a insergao de jovens no oficio
como meio de vida, ampliando a cadeia criativa e diversificando as influéncias no interior do atelié. Na
terceira geragao, Camile, primeira mulher da llha do Ferro a produzir esculturas em madeira, relata a
influéncia de Valmir e de Neto na confeccdo de mesas e cadeiras em miniatura, a0 mesmo tempo em
que aponta os bonecos de frutas como marca singular de sua producgéo atual. Samuel identifica de forma
direta 0 ensinamento de Valmir na criagdo de cadeiras. Mila reconhece a influéncia de Neto, por meio de
passaros e flores, e de Camile, com os bonecos, destacando o porta-vinho com bonecos como pega
emblematica de sua autoria.

Guilherme aponta influéncias mdltiplas: de Aberaldo na produgéo de bonecos, de Valmir na
confecgéo de bancos e cadeiras, e de Camile na elaboragao de totens. Urania afirma ter sido influenciada
por Guilherme e Camile na produgao de bonecos — destaca os bonecos de multiplas cabecas como sua
principal singularidade — e por Neto na criagdo de passaros. Lucas, artista com mais de dez anos de
producdo, foi influenciado diretamente por Valmir e caracteriza sua producao atual pelas cadeiras feitas
com galhos. Jordania reconhece influéncias de Lucas, nos bonecos, e de Neto, nas flores, sendo os
porta-guardanapos com figuras femininas uma marca de sua produgdo. Por fim, Rejania, bordadeira,
filha do mestre Fernando Rodrigues, relata influéncias de Valmir, Camile e Neto em diversas etapas do
processo de forma mais direta, especialmente nas atividades de lixamento, pintura e uso das
ferramentas.

Essas influéncias no repertdrio estético dos/as artistas séo reconfiguradas na medida em
que insere 0 maquinario de tecnologia eficiente no processo de criagdo e introduz, em fungdo do
aceleramento, a divisao do trabalho. A colaboragéo coletiva nos ateliés possibilita 0 repasse do saber,
mas a diviséo do trabalho marcada pela aceleragéo em fungao do mercado, fragiliza a cadeia criativa a

e a construcdo de novas singularidades. Logo, o processo produtivo implica diretamente nas relagdes de
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trabalho, na cadeia criativa e no processo criativo, agindo de modo a alterar a dindmica do repasse do
saber.

Nesse sentido, as problematicas desenvolvidas ao longo do texto, que versam sobre os
impactos do processo criativo da arte em madeira na llha do Ferro, através do processo produtivo para
discutir a produgao, a circulagao e o consumo, proposto em Marx (2013) e da cadeia criativa, fazendo a
analise no Atelié Boca do Vento (expresso na figura 4). Essa compreenséo e abordagem do processo
criativo, concebido nessa perspectiva critica analisada no decorrer do texto, dialogando com o referencial
proposto, serve de base para analisar o repertério estético da arte em madeira na llha do Ferro submetido

as novas dinamicas imposta pelo mercado.

CONSIDERAGOES FINAIS

A producao de arte popular na vila llha do Ferro, Alagoas reflete as complexas dinédmicas
entre tradicdo (popular) e mercantilizagdo que caracterizam o contexto contemporaneo da produgéo
artistica no capitalismo, ou na “Era Transestética” (Lepovetisky e Serroy, 2015). Ao longo deste trabalho,
foi possivel observar como o processo criativo, antes centrado na autonomia do artista e nas tradigdes
locais, marcado pela relagao direta do artista com a natureza, foi sendo progressivamente transformado
pela logica do mercado. A crescente integragdo das obras ao circuito comercial, a introducdo de novas
ferramentas e agentes no processo criativo, fragilizam a cadeia criativa do repasse do saber e promovem
uma padronizagao da produgao, comprometendo a singularidade e autenticidade das obras.

A partir da analise das ferramentas utilizadas na produgdo de esculturas em madeira,
percebe-se que, embora os/as artistas da llha do Ferro ainda preservem aspectos tradicionais, como o
uso de ferramentas manuais e o contato direto com a matéria-prima, a introducéo de equipamentos mais
modernos, como lixadeiras elétricas, motosserras e plaina elétrica, revela a inevitavel adaptagao ao
mercado e a demanda por maior produtividade. No entanto, o problema em si ndo esta na introducéo de
novas ferramentas ao processo criativo, mas sim na finalidade lucrativa que atende sobretudo aos
agentes intermediadores que atuam, de modo geral, como parasitas.

Essas mudangas resultam na criagéo de uma nova divisdo do trabalho, que altera as formas
de produgao e impacta diretamente a valorizagéo dos/as artistas. No circuito da arte, como discutido nos
tdpicos anteriores, os/as artistas séo classificados/as de acordo com os atributos do mercado, enquanto
as obras passam a ser mercadorias fetichizadas que ganha destaque e se agrega valor a partir dessa
classificagdo: artista e artesdo, arte e artesanato. E nesse ponto de tensdo que ocorre 0 processo

dialético, na contradicdo entre tradicio e mercantilizagdo. O mercado, por sua vez, valoriza a
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autenticidade e a singularidade apenas como atributos comerciais, gerando uma segregacao entre
artistas que conseguem se inserir no circuito de comercializagdo com maior destaque e aqueles que
permanecem a margem.

Dessa forma, este estudo contribui para o entendimento das contradi¢des presentes na
producao de arte popular contemporénea, evidenciando a dialética entre tradicdo e mercantilizagéo no
contexto da llha do Ferro. As transformagdes nas relagdes de trabalho e no processo criativo, provocadas
pela logica capitalista, demandam uma reflex&o critica sobre o futuro da arte popular, especialmente no
que diz respeito a preservagdo dos fazeres tradicionais e a valorizagdo dos artistas enquanto sujeitos
que sofrem as imposigdes e exploragdes do mercado. Os conceitos propostos a partir da analise empirica
servem de base para compreender essa dindmica na produgao artistica, sendo um ponto de partida para

avangar na problematizagao critica da arte popular enquanto forma de objetivacao.
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